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Abstract:

Judecata de Apoi semnifica confruntarea istorica §i individuald cu dreptatea lui
Dumnezeu la sfarsitul veacurilor, cand se crede ca vor fi chemati toti oamenii pentru a li se
hotart fericirea sau osanda vesnica. Tema, foarte raspdndita in iconografia crestind, se
bazeaza pe credinta in a doua venire a lui lisus, alcatuita din imagini care infdatiseaza pe
lisus Pantocrator, Maria si loan Botezatorul in chip de "tribunal ceresc®. Analizand
imaginile Judecatii de Apoi vom observa cum esteticul este folosit drept unealta pentru
aducerea la suprafatd a unui adevar scripturistic, descoperit profetilor si trdit de
evanghelisti.

Vom analiza in cele ce urmeaza modul in care aceastd temd este realizatd in
spatiul Rdsaritean dar si Apusean in perioada medievala dar si prin ce se deosebeste
milostenia divina specifica iconografiei Estice de tonul aspru, mitico-religios al iconografiei
Vestice.
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Judecata de Apoi semnifica confruntarea istoriei si cea individuald cu dreptatea
lui Dumnezeu la sfarsitul veacurilor, cand se crede ca vor fi chemati toti oamenii
pentru a li se hotari fericirea sau osanda vesnica. Tema este foarte raspanditd in
iconografia crestind gi se bazeaza pe credinta in a doua venire a lui lisus, fiind
alcatuita din imagini care Infatiseaza pe lisus Pantocrator, Maria si loan Botezatorul
in chip de ,tribunal ceresc” ca intercesori, apostolii si Tngerii, ca asistenti, tronul
"Hetimasiei"; cetele dreptilor, conduse de Pavel, cetele pacatosilor, conduse de
Moise, raiul, iadul, rdul de foc, monstrul Leviatha, invierea mortilor. ,,Cu toate
acestea, Raul de foc nu este mentionat drept caracterizare a iadului, folosindu-se si
alte simboluri similare, cum ar fi cuptorul de foc si iezerul de foc(Apoc. 19, 20",

Tema comund intregii lumi crestine se bazeaza pe metafora din Evanghelie,
separarea oilor de capre (Matei, XXV, 31-2) si apare atat in catacombele romane cat
si in mozaicurile de la San Apollinare Nuovo din Ravenna din secolul al VI-lea. in
Catacombele Priscillei din Roma de sfarsit de secol II, spre exemplu, avem una din
cele mai vechi reprezentari ale separarii oilor de capre, care deriva, dupa cum putem
observa, din reprezentarea eroului Theseu.

Imaginarul Judecitii de Apoi s-a dezvoltat apoi independent, pe diferite directii
in Est si Vest, conduséd de curente culturale si religioase pe ambele spatii ale lumii
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crestine. Vom observa cum, treptat, desi pornesc din exact acelasi punct, modul de
tratare al scenei despre care vorbim, va fi chiar foarte diferit in functie de influentele
teologice diferite in Vest si Est. Un exemplu in acest sens il reprezintd Cartea
Carolingiana, aflata in contradictie cu Sinodul al VII-lea Ecumenic, care a pecetluit
soarta creatiei artistice in Evul Mediu, separdnd-o de experienta soborniceasca a
Bisericii si considerand-o ca fiind autonoma. Teologii lui Carol cel Mare considerau
de neconceput si neacceptat ideea de a vedea in icoand o cale de mantuire,
echivalenti cu cuvantul Evangheliei, asa cum ficea sinodul.” O astfel de conceptie
diferitd intre Vest si Est cunoaste repercusiuni in actul artistic. De aici deriva si
dragostea si speranta cu care este asteptata a Doua Venire a Mantuitorului in Est, de
focul si teroarea Dumnezeului necrutator din Vest. Sau pe de alta parte, aceasta idee
poate sd explice care sunt motivele unei reprezentiri umane, tridimensionale, pline
de pietate si evlavie in Vest si extrem de solemne si hieratice in Est.

Scena Judecdtii de Apoi din Biserica Mantuitorului din Chora, Turcia, a fost
realizatd odatd cu intregul interior intre 1315-1321 cu ajutorul lui Theodore
Metochites. Avem de-a face cu o reprezentare de mari dimensiuni, dispusa pe partea
de est a paraclisului, pe intreg zidul superior, pandantivi si bolta. lisus este
reprezentat intr-o mandorld, in centrul compozitiei, inconjurat de Fecioara Maria si
Stantul loan, si in spatele lor Arhanghelul Mihail si Gavril. Ca intr-o vedenie,
deasupra lui lisus se afld ingerul care descopera cerurile din soclu, si circular sunt
dispuse corurile alesilor, corul profetilor, corul apostolilor, corul martirilor, corul
episcopilor. Nu lipsesc nici reprezentantii Raiului si nici cei ai ladului. Scena este
de o sacralitate iesitd din comun, mai ales ca tonul care domina intreaga compozitie
este auriul, atat de placut bizantinilor.

Fig.1. Judecata de Apoi, detaliu (1315-1321), Biserica Mdantuitorului din Chora, Turcia

? Leonid Uspensky, Teologia Icoanei in Biserica Ortodoxd, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1994,
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In contrast cu aceastd sceni din Turcia si realizati aproximtiv in aceeasi
perioada, 1293, in Roma, la Biserica Santa Cecilia este Judecata de Apoi realizata
de catre Pietro Cavallini. Observam de la bun inceput cum naturalismul ia locul
misticismului scenei din Turcia. Si aici, lisus se afla intr-o mandorld dar intr-o
ipostaza diferitd de cea de mai sus, semnele stigmatelor, hlamida rosie sunt semne
ale jertfei si Invierii. Chipul lui Hristos este rezultatul unui realism ce tine mai mult
de arta romana. Se renuntd la bidimensionalitate si ascetism in favoarea studierii
planurilor, a anatomiei, a culorii, fapt ce extrage scena din stadiul ,,vedeniei
apocaliptice” si o aduce in sfera umanului.

A pa )
-

Fig.2. Pietro Cavallini, Judecata de Apoi, detaliu cu Hristos si ingerii (1293), Biserica Santa
Cecilia, Roma

In spatiul romanesc, analiza scenei Judecatii de Apoi a avut ca intentie
evidentierea, in primul rand, a elementelor nereligioase, care tin de realititile
istorice si politice ale timpului. Temele cu substrat istorico-politic, care nu le
diminueaza caracterul religios, apar pentru ca se doreste mentinerea unei identitati a
poporului roman in fata pericolului ocupatiei. Amenintati in propria fiintd de
dominatia maghiara, de Biserica Catolica si, mai tarziu, de pericolul turc, romanii
incearca si prin intermediul artei religioase sd-si apere identitatea, aducand in prim-
plan teme teologice care statusera In umbrd si nu avuseserd o importanta atat de
mare. latd cum, in Evul Mediu, arta religioasa ajunge o forma de lupta si de trezire
la specificul national. Roméanii sunt convinsi ca pot conta pe ajutorul Proniei divine
si astfel Biserica, drept institutie, mediaza orice relatie fie ea politica sau religioasa
in viata romanilor. Prin urmare, in scena Judecitii de Apoi, atat in Moldova, cat si
in Tara Romaneasca, apar unele aspecte istorico-sociale ce reflecta starea societatii
romanesti din perioada respectivd. Sunt numeroase temele care au rolul de
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mobilizare si educare a maselor, un rol oarecum propagandistic, aceste teme fiind
elaborate din initiativa domniei, care prin imagistica religioasd si istoricd 1isi
propunea sa pastreze vie in sufletele credinciosilor, ideea de libertate si neatarnare
nationala.

Pentru Moldova, cea mai celebrd reprezentare a Judecitii de Apoi este cea de
la Manastirea Voronet. Dar tot pe aceeasi linie a inovatiilor se Inscrie si pictura
exterioard de la Arbore ce urmeaza in linii generale tipicurile iconografice existente,
dar se remarca prin multiple noutati de ordin stilistic.

Fig.3. Judecata de Apoi (sec XVI), Manastirea Voronet

La Voronet in cadrul scenei se individualizeaza mesajul politico-ideologic al
Judecatii de Apoi, unde in detaliu sunt prezentate particularititile etnografice ale
personajelor pictate. Astfel, imaginea este prin excelentd un mesaj antiotoman.
,Numele pictorului- lonagcu Chiril- profunda sa implicare in problematica social-
politica a societdtii moldovenesti de la jumatatea veacului al XVI-lea, evidenta mai
ales prin picturile de pe fatadele pridvorului, precum si terminatiile romanizate ale
inscriptiilor slavone, dovedesc autohtonismul acestui remarcabil pictor a carui
valoare europeani este neindoielnica™. Spre deosebire de traditia reprezentarii
Judecatilor de Apoi in arta bizantind, unde rolul preponderent il jucau pedepsirea
viciilor morale, in Judecata de Apoi de la Voronet contradictiile de ordin
confesional si confruntirile de ordin etno-national apar in prim plan sub forma
simbolico-alegorica oferita de limbajul picturii religioase medievale. In acest caz nu
mai avem de-a face doar cu dusmanii dreptei credinte, armenii si latinii, ci si cu

3 Ton I. Solcanu, Artd si societate romdneascd, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2002, p.24.
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dusmanii tarii, care pe vremea aceea erau turcii si tatarii. Din rAndul damnatilor fac
parte si latinii, fiind considerati si ei, la fel ca armenii, eretici si prin urmare
periculosi pentru unitatea nationald. Nu trebuie uitat faptul ca Petru Rares ocupa in
aceasta perioadd Pocutia, ceea ce a adus in epocd la o deteriorare a relatiilor cu
polonezii, care se stie cd erau catolici. Astfel, in scena de la Voronet nu doar Arie si
Iuda ard in focul Gheenei, ci inclusiv capul Bisericii Catolice. Judecata de Apoi
astfel conceputi este romaneascd, in speti moldoveneasci®, deoarece atat stilul
moldovenesc cat si cel gotic emana fiecare dintr-o metropola.

Intr-un contrast frapant cu cei din iad, locuitorii raiului, au chipuri pe care se
poate citi senindtatea, iar atmosfera ce domina gradina raiului este una de calm
sarbatoresc. Se poate vedea aici Pamantul personificat printr-o femeie stand langa
un monstru bicefal care tine un sicriu In ména si este Inconjuratd de animale care
scot pe gurd corpuri umane. Mai jos, sub aceastd compozitie, apare personificarea
marii stand pe doi pesti si tindnd Tn mana stdnga o barca. Pestii scot si ei madulare
de corpuri umane. La Gracanica, pe Campia Kosovo, in Biserica Bunei Vestiri din
1321 apar personificari similare cu cele de la Voronet, ale marii si ale pamantului.
»Marea” std pe un carucior tras de un monstru. Tot aici, fatd de pictura de la
Voronet se resimte tendinta occidentalizati de subtiere a corpului uman. in
reprezentarea Judecatii de Apoi de la Gracanica cat si de la Voronet se afla un
element care ar putea surprinde un teolog catolic, Petru si Pavel se afla la portile
locului de eternd fericire si nu inauntru.

Spre exemplu la Baptisteriul din Florenta, Judecata de Apoi este Infatisata pe
trei registre. Primul registru este in Intregime ocupat de ingeri, al doilea registru este
ocupat de cei doudsprezece apostoli stand pe tron cu cartile deschise pe genunchi si
cel de-al treilea cuprinde rasplata sau pedeapsa. Raiul este deschis multimii de cétre
un arhanghel supradimensionat si nu de Sfantul Petru. In dreapta este figurata una
dintre cele mai Inspaimantatoare scene din iconografia apuseand dar si rasariteana,
Lucifer Inghitdnd trupuri nude, o scena din Infernul lui Dante. Revenind la Biserica
din Gracanica, ea prevesteste pictura Renasterii, in vreme ce Voronetul rdmane
elenistic si restrange registrul miscarilor si al reactiilor afective in conformitate cu
misticismul isihast’.

Comparand Judecata de Apoi de la Voronet cu scena din Baptisteriul din
Florenta, observam diferenta de conceptie teologicd a mantuirii si a pedepsei in
estul si vestul lumii crestine. La Voronet, gratia divind acoperd toti pacatosii si
salveaza intreaga lume de la inceput si pana la sfarsit. Prin viziunea lui Efrem Sirul,
la Voronet, este asteptatd mai degraba dragostea lui Dumnezeu pentru fiintele create
de El decat mania sa. ,,Eshatologia Bisericii rasaritene nu cunoaste Dumnezeul
rdzbunator. Nu se poate trece peste chipul Ingerilor nerdbdatori sa-i salveze pe
pacitosi si sa nu-i lase la indeména diavolilor™,

*1dem. Autorii ansamblului pictural de la Voronet, Extras din Anuarul Institutului de istorie
si arheologie - A. D. Xenopol, XXI, Ed. Academiei R.S.R, Iasi, 1984, p. 8.

> Wladyslaw Podlacha, Grigore Wadris, Umanismul picturii murale post-bizantine, vol. II,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 148.

% Ibidem, p. 165.



Fig.4. Judecata de Apoi — detaliu (1330), Baptisteriul din Florenta

In cele din urmi, am ales sa discutim despre Judecata de Apoi realizata de
Rogier van der Weyden intre 1443-1451. Un poliptic de aceasta data, unde se poate
observa foarte bine, teroarea pacatosilor promovatda de bestiarele Evului Mediu si
schimbarile de optica pe care le propune arta religioasd in Occident. Avem in fata o
compozitie desfagurata pe trei registre, primul este reprezentat de Gloria Divina, al
doilea registru de reprezentantii raiului cu intercesorii, de-o parte si de alta Fecioara
Maria si Sfantul Ioan, ultimul registru fiind ocupat de binecuvantati si damnati. in
centru, sub Hristos, se afld Arhanghelul Mihail cu o balantd in ménd, semn al
Justitiei. Aripile Arhanghelului sunt reprezentate ca cele ale unui paun, simbol al
ochiului si al faptului ca biserica este atotvazatoare, si pentru cd se crede ca penele
paunilor nu pot intra in putrefactie,ele reprezintd viata vesnica. Raiul, reprezentat
printr-o constructie goticd, este deschis unui grup de oameni in frunte cu un calugér
dominican, nu ca in operele rasaritene, de catre Petru si Pavel, ci de catre un inger.

Fig.5. Rogier van der Weiden, Judecata de Apoi (1445-50)

La fel ca in reprezentarea lui Pietro Cavallini, lisus este reprezentat intr-un
vesmant rosu alaturi de simbolurile Invierii. In stanga chipului lui Hristos, Rogier
van der Weyden alege sa ilustreze o sabie ca pedeapsa pentru damnati, si in dreapta
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crinul alb, simbol al Bunei Vestiri, este realizat pentru binecuvantarea cuviosilor.
Pacatosii, plini de teroare, cautd sa se addposteasca in paméant la deschiderea
cerurilor, iar binecuvantatii ies din pdmant spre a-si primi rasplata. De remarcat aici
este cd personajele de sorginte divina au fizionomii nordice iar Fecioara Maria arata
precum o tdrancd de la 1400. Observam cum Deisis-ul, desi este reprezentat si aici,
nu are un rol atdt de pronuntat in salvarea omenirii asa cum il intdlnim in
reprezentdrile rasaritene. Aura este inca bidimensionala iar stangaciile anatomice nu
stirbesc frumusetea reprezentarii.

,In vremea noastrd, aceasti temid se zugriveste tot mai putin, deoarece
conceptia religioasd, duhovniceascd, a primelor secole ale erei crestine si a
perioadei medievale a fost inlocuitd cu una secularizata”’. Cu toate acestea, scena
Judecatii de Apoi, a reprezentat de foarte multe ori apanajul unei credinte religioase
mai mult sau mai putin Inflacaratd, diferitd in cele doua regiuni de care am discutat,
si influentatd puternic de parerea teologului. Am conturat mai sus mai multe
momente cand scena Judecdtii de Apoi a surprins diferite definitii si tipologii-
Judecata de Apoi de la Chora- tipicul rasaritean de reprezentare a celei de-a doua
Veniri, Judecata de Apoi realizatd de Pietro Cavallini- reprezentare influentata de
sculptura si realismul roman, Judecata de Apoi de la Voronet- judecata ce
condamna dusmanii poporului, Judecata din Baptisteriul din Florenta- teroarea care
sperie pacatosii, Judecata de Apoi- Rogier van der Weyden- judecata popoarelor
nordice.
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