ANCA BOERIU - IDENTITATE SI METAFORA

IRINA AVRAMESCU (I0SIP)*

Abstract:

Pornind de la ideea ca personalitatea, Sinele si Eul artistului antrendnd energii
constiente, subconstiente sau non-constiente fac parte din structura intimd a artistului, avind in
vedere anumite conditii de reticenta si afirmatiile lui Wassily Kandinsky, Camilian Demetrescu,
Nicolae Martin, Pavel Muresan, M.J. Bartos in completare cu interpretarile dupa ,, Testul
culorilor lui Max Liischer”, s-a evidentiat ideea ca cele doud spatii se pot suprapune in conditii
dinamice de relativitate si fluiditate.

De asemenea, se retine faptul ca arta, prin specificul ei de autenticitate §i unicitate, poate
sa compenseze explozia actuald a spatiului public corespondent lipsei de identitate reald a
indivizilor din cadrul societatii.

Cuvinte-cheie:Anca Boeriu, spatiu privat, spatiu public, fluiditate, relativitate, personalitate,
identitate, culoare, violet, gri, magenta, alb, metafora.

Artistul trebuie sa fie orb fata de formele ,,recunoscute” sau ,,nerecunoscute’’si surd
in fata teoriilor si dorintelor epocii. Ochiul lui — mereu deschis — trebuie sa se indrepte
spre viata interioard, iar urechea sa si-o aplece spre glasul necesitatii interioare.

Wassily Kandinsky'

Privind cdmpul tematic si gravurile Ancéi Boeriu - distinsd artistd graficiana, avand
o bogata activitate artisticd, a carei valoare a fost recunoscutd prin numeroase premii
nationale si internationale, curatoare a multor expozitii si evenimente legate de arta si, nu
in ultimul rand, lector univ. dr. la Universitatea de Arte Bucuresti, anticipand urmatoarele
expozitii, prof. univ. dr. Cristian R. Velescu remarca in 2014 ca insasi placa de gravura a
acesteia devine ,,obiect artistic, purtator al unei informatii de naturd antropomorfa, ba
chiar confundandu-se cu ceea ce ar putea fi numit ,,esentd a antropornorﬁsrnului”z.

Atelier de gdnduri (2015) a apdrut din nevoia interioara si de reactie publica la
tragedia de la clubul Colectiv, in solidaritate cu victimele incendiului, 1n care, prieteni ai
fiilor sdi au fost implicati, si unii chiar au disparut. Expozitia a cuprins personaje imense,
ce se contorsionau dramatic pe fondul alb al planului pictural - albul inocentei si desene
obiect - personaje raspandite pe sol In pozitii chircite, asemanatoare fetusului rupt de firul
vietii. Referitor la aceastd expozitie, artista a marturisit: ,,Am simtit in timp ce lucram

* Studentd la specializarea Master Teorii si practici in artele, anul II, Universitatea Nationald de
Arte ,,G. Enescu” lasi, Facultatea de Arte Vizuale si Design.
1 Wassily Kandinsky, Spiritualul in arta, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1994, p.69.
2¥*%* Boeriu  Anca, din 2  noiembrie 2012, in  http://artindex.ro, = URL:
http://artindex.ro/2012/11/02/boeriu-anca/, accesat in 04.03.2019.
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siluetele lor culcate la pamant pentru a se apara de foc. Lucrérile exprima nu atat idei, cat

mai degraba sentimente, impresii™.

Fig.1. Detaliu din expozitia Atelier de ganduri, Bogdana Contras, Anca Boeriu— Atelier de ganduri

Atelierul de vise (Galeria Senso, 2016) reprezintd un nou capitol deschis de artista in
studiul privind natura umana si relatiile interumane, si urmarea fireasca a expozitiilor:
Atelier de gdnduri, Autoportret (2014), Despre distante (2012) si Despre gest (2011),
Punct de sprijin (2008-2009).

Ca in toate expozitiile sale (cel putin in cele nominalizate mai sus), personajele
domind spatiul si timpul prin dimensiunea lor uriasd (lucrari de dimensiuni mari) -
senzatie sporitad si de numarul lor redus din fiecare lucrare, aflindu-se, adesea, in cautarea
a ceva necunoscut aflat in afara cAmpului apropriat (uneori siluetele sunt fragmentare,
incomplete), acel ,,ceva” esential si care le lipseste. Printre personaje se remarca repetitia,
obsesiva aproape, a aceluiasi ,,autoportret” fard asemdnare fizicad cu autoarea, insd un
portret-matrice purtator al personalitatii profunde a autoarei si al reactivititii sale in
relatiile interpersonale, suspendat intr-un spatiu lipsit de timp si de identitate.

Fig.2. Anca Boeriu, Proiectul REconstructie sentimentala

1-15 februarie 2018, p. 21.
84



Si In expozitiile mai recente de grup, precum Noaptea Alba a Galeriilor/NAG
(2017), Anca Boeriu, recunoscand in REconstructie sentimentala ,,[...] prezenta aproape
fizica a atasamentului sufletesc fata de impresie, de gand, de sentiment, de idee...” in
travaliul sau de ,,[...]pierdere si regdsire identitard..” plaseazi in spatiul expozitional
personaje-obiect uriage -placi decupate si acoperite cu desen sau picturd. Printr-o gestica
incremenitd in instantanee ale pasirii, zborului sau atingerii, artista transcende timpul si
spatiul amprentand cu inefabilul sau spatiu intim spatiul public real, palpabil al
expozitiei.

Dintre expunerile din ultima perioada, artista recunoaste ca Atelierul de vise, este ,,0
expozitie foarte personala, plina de trairi emotionante: ,,Cred ca orice artist, chiar daca

Ao g . .. . C 596
nu isi da seama, tot timpul spune ceva din interiorul sau™ .

1. in atelierul de ,,vise”

Expozitia Atelierul de vise pare a fi perceputd ca un experiment profund personal sau
chiar un sanctuar propriu al trairilor, viselor, interpretarilor, incertitudinilor legate de
personajele implicate intr-un complicat si ambiguu flux de relatii si ierarhizari.

»Atelierul” este un spatiu abstract, in care trecutul, prezentul si viitorul coexista 1n
acelasi corp, 1n aceeasi clipa, corpul plutind suspendat intre realitate si vis.

Un mister planeaza in toate lucrarile, orice incadrare definitiva fiind exclusa, un
mister al relatiilor intre personaje, care se pare ca nu poate fi dezlegat nici chiar de perso-
najele nsele, caci evenimentele par sd se reia iar si iar, intr-un alt context, altcandva si
altundeva, fara o concretizare a intentiilor.

Gestul, adesea, ramane nefinalizat, astfel Incat atingerea fizicd ramane la nivel de
intentie realizdndu-se, insa, intr-un fel sau altul, la nivel psihic.

Atelierul de vise nu permite accesul boem la o interpretare clara, selectdind numai
anumite ,,vise” si sublimand fiecare sentiment la manifestarile gestuale esentiale, cele mai
elocvente. Este un laborator in care, printr-o profunda introspectie, autoarea se cunoaste
pe sine prin sine dar §i prin relatiile cu ceilalti, care sunt analizate si revalorizate
continuu, aproape pana la epuizare, reticentele intre personaje izvorand din ele insele si
pentru ele insele. In aceastd ecuatie, publicul, aproape paradoxal, nu pare si fi fost luat in
calcul, chiar daca lucrarile sunt propuse spre a fi vazute.

Fiecare lucrare pare sa fie alocatd unei experiente personale, reale sau imaginare,
facdand parte din intimitatea autoarei, fapt consemnat in titluri precum: Fara scapare,
Rememorari, Resemnare, Amintire despre zbor, Vise nemarturisite, Straturi de gdanduri,
Incercare de zbor si Dialoguri.

Dimensiunea monumentald a personajelor si o anume imobilitate a gesturilor si a
expresiilor lor, care 1i amintesc lui Cristian R. Velescu de ,,atmosfera plind de taina a
teatrului codificat, alteori 1asand senzatia acelor incaperi pe care vechii oratori si le imagi-

4Proiectul REconstructie sentimentala in sectiunea Camera de autor din cadrul evenimentului
NAG 2017, URL: http://www.galateca.ro/camera-de-autor.html, accesat in 04.03.2019.
SIbidem.
6 Oana Georgescu, Atelier de vise la Galeria Senso, Ziarul de Duminicd, 16 iunie 2016, in
https://www.zf.ro, URL: https://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/atelier-de-vise-la-galeria-senso-de-
oana-georgescu-15498470, accesat in 04.03.2019; sunt citate unele textele din cele incluse incluse
in Catalogul ,,Anca Boeriu, Atelier de vise, Galeria de Artd Senso”, Ed. Publishing House: Alicat,
Bucuresti, 2016.
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nau™’, pot fi atribuite sentimentelor coplesitoare, paralizante care lipsesc oamenii de suflu
si puterea de a finaliza gestul, chiar si in timpul visului.

In contrast cu o anume concizie aspra specifica graficianului, expozitia are un
caracter profund introspectiv si feminin, dacd ne gandim la delicatetea cu care sunt
devoalate sentimentele si relatiile dintre personaje. Sentimentele nu se declard si nu se
declind — atitudine activa specific masculind, ci se sugereazd - chiar dacd se simte
presiunea lor persistentd, spatiile personajelor nu se confruntd ci se tatoneaza si se
intrepatrund la nivel psihic. Nimic teatral, ci sentimentul viu ce inmagazineaza energii,
peste a caror intensitate nu se poate trece prin vorba si nici chiar prin finalizarea gestului.

Fig.3.Anca Boeriu, Fard scapare (2016), ulei/panza, 120x80cm

Pentru secventierea imaginilor, utilizand hasuri orizontale, precum in lucrérile Vise
nemdrturisite I, Vise nemarturisite II, Incercare de zbor II sau Straturi de gdanduri, artista
imprumuta linia din specificul graficii, care, in acest caz, delimiteaza spatii $i momente
avand efectul de stratificare a informatiei, a diferentierii temporale dintre un prezent si
ceva ce poate fi trecut sau viitor ori dintre personajul si evenimentul principal si cele
secundare.

Atractia irezistibild a potentialelor feminin si masculin, dintre femeie si barbat, este
crucificatd simbolic in matricea umand, prin pozitionarea ne-uzuald, in cadrul
compozitiei, in forma de cruce, a personajelor in lucrarea Fara scapare (Fig.6).

Zborul, idealul neimplinit al lui Icar, prezent in toate visele omenesti printr-o stare de
beatitudine, de topire in neant, se regaseste in lucrarile Ancdi Boeriu atat prin prezenta
fulgului, ct si prin reprezentarea diferitelor faze ale zborului, de la incercare (Incercare
de zbor I, Incercare de zbor IT) pani la starea de apogeu — starea de zbor Salt in gol si
anularea completd a greutitii corporale. De altfel, autoarea recunoaste ca proiectul
expozitiei a pornit chiar de la ,,0 serie de vise reale. De multi ani visez ci zbor™,

7 Ibidem.
8Mihai Plamadeala, op. cit.
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2. Culoarea, intre subconstient, inconstient si alegerea rationala

Avand 1n vedere ca visele se desfasoara de obicei in culori si arareori 1n alb si negru,
apreciem cu atadt mai mult alegerea unei singure culori si a non-culorilor pentru
majoritatea lucrarilor.

Artistul, prin personalitatea sa creatoare, culturd, sensibilitate, imaginatie si
experientd profesionald, realizeazd o opera avand caracter de unicitate, care reflectd
societatea in care s-a format, dar mai ales, personalitatea sa unica. In consens cu acest
lucru, retinem definitia generala data de M.J. Bartos, a operei de artd, ca fiind ,,expresia
individuald si colectivi a unei culturi, expresia fideld a unei nevoi spirituale’, ce
antreneaza Intr-o dinamica proprie, ,.energii ce provin atdt din zona constientului, cat si
din cea a inconstientului”"’.

Privind alegerea culorilor, psihologul si filozoful Max Liischer'' a creat un test al
culorilor, care sondeaza structurile profunde ale personalitatii, numit ,,Testul culorilor lui
Max Liischer”'*", prin care, pe baza alegerii culorilor in ordinea preferintei, dintr-un set
specific de culori, prin mai multe iterari - fiecare destinatd unei anumite determinari
psihofiziologice, se poate obtine o cunoastere si autocunoastere adecvatd privind
,structura psihologica, constienti si subconstientd a individului”'*, precum si motivatiile
implicate, bazdndu-se pe atitudinea subiectiva fatd de culoare. Prin aplicarea testului in
varianta profesionald, se obtin informatii despre reactiile unui individ la situatiile exis-

tente si comportamentul sdu general de raspunsuri - efect si se afld atitudinea individului

9M.J. Bartos, Comporzitia in picturd, Ed. Polirom, editia a II-a, Bucuresti, 2016, p. 18-19.
10/bidem.
11Max Liischer (1923 — 2017) - elvetian, doctor in filozofie, psihologie si folozofia dreptului,
psihoterapeut si profesor, a creat un sistem interpretativ original al personalitatii pe baza culorilor,
care permite evaluarea normalitatii sau a dezechilibrului intre diferite functii ale personalitatii;
lucrari publicate: The Liischer Colour Test, Remarkable Test That Reveals Your Personality
Through Color (1972), Color - the mother tongue of the unconscious (1973), The 4-Color Person,
(1979), Colors of Love,Getting in Touch with Your Romantic Self (1996), The Liischer Profile
(1986), Personality Signs (1981); cea mai cunoscutd lucrare este Testul culorilor, in wikipedia.org,
URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Max_L%C3%Bcscher, accesat in 04.03.2019.
12Pavel Muresan, Culoarea in viata noastra, Ed. Ceres, Bucuresti, 1987, p. 89-90; testul referit in
mod curent prin Testul culorilor lui Max Liischer sau simplu Testul culorilor, este un test proiectiv
care, imbunatdtit in timp, a ajuns la performanta determindrii medicale si psihologice a
personalitatii, a unor aptitudini si afectiuni, in varianta sa profesionald (cuprinde 73 culori formate
in 25 de nuante diferite si solicita in testare 43 de alegeri diferite; datele obtinute oferd ,,0 multime
de informatii 1n legatura cu structura psihologicd, constienta si subconstienta a individului, ariile
de stres psihic, stadiul echilibrului sau dezechilibrului glandular, si multe informatii fiziologice de
mare valoare fie medicului, fie psihoterapeutului”; varianta scurta (testul rapid) este formata din 8
culori: albastru-intunecat, verde-albastrui, rosu-oranj, galben-stralucitor, violet, maro, negru si gri-
negru; si varianta scurtd are relevantd in medicind lucrand ca un sistem timpuriu de avertizare
privind suferinte viitoare datorate stresului (ex. insuficentd coronariand, atac cerebral etc.); testul
ofera un Inteles general al culorilor in functie de alegerile intervievatului.
13Nicolae Martin - lector universitar, Note de curs Psihodiagnoza, in http://www.consultanta-
psihologica.com, URL: http://www.consultanta-psihologica.com/testul-Liischer/ accesat in 04.03.
2019; testul lui Max Liischer este larg utilizat de specialisti, cabinetele psihologice in domeniul
clinic, in psihologia muncii si orientarea socioprofesionala si scolard, evidentiind unele tendinte in
structura persoanei privind alegerea culorilor.
14Pavel Muresan, op. cit., p. 90.
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conditionatd obisnuita, atitudinile sale constiente, ,,pulsurile chiar subconstiente in dome-
niul emotiilor, vointei, actiunii si aspiratiei, impulsurile si trebuintele insadite adanc 1n
psihicul sau”", deci caracteristici ale personalititii celui intervievat.

Din punct de vedere al testului, culorile sunt considerate simple culori, fara o
judecata de valoare in legatura cu estetica lor sau alte circumstante, fiind selectate din
zona medie a spectrului luminos corespunzator, evidentiindu-se faptul ca structura culorii
ramane aceeasi pentru oricine (adica intelesul obiectiv al culorilor de baza; de exemplu,
albastru-inchis inseamnd pace si liniste), indiferent dacd cuiva ii place sau nu culoarea.
Deci semnificatia psihologica si fiziologica a culorilor, alese chiar pentru acest scop, este
universala, aceeasi in toata lumea, indiferent de varsta, gen, educatie, cultura, grad de
civilizatie s.a.m.d.

Urmarind intelesul general al alegerii culorilor, se poate interoga semnificatia
culorilor alese pentru realizarea unei opere de arta, neexistand posibilitati de interpretare
substantial diferite in cazul utilizarii a unei singure culori si a non-culorilor si a
echilibrului intre suprafetele acoperite de acestea.

Asadar, putem aprecia ca fiind interesanta utilizarea, pe langa alb si negru, in diverse
grade de amestec, rezultand un gri (de la cel stralucitor, prin cel neutru si pand la cel
intunecat), a unei singure culori: violetul — cel mai mult in varietatea sa magenta care,
chiar daca este temperatd, reprezintd un puternic factor dinamizator al emotiilor vizuale si
ideatice.

Griul are semnificatia generald datd de Max Liischer in Testul culorilor, ,,ca nici
intunecat, nici luminos, fiind nintregime liber de orice efect stimulativ sau tendinta
psihologica. Este neutru: nici subiectiv, nici obiectiv, nici interior, nici exterior, nici
tensiune, nici relaxare”'®. El insinueazd, in lucrdrile Ancdi Boeriu, un element de
disimulare, retinere si acomodare, ce acopera suprafete mari, separand zonele de interes,
carora li se alocd magenta, prin varietatea lui tonald avand calitatea de a pune in valoare
magenta dar si de a atenua virulenta potential psihologica si vizuald a acesteia.

Retinand faptul ca Liischer, evidentiazd anumite legaturi intre personalitate, factorii
psihologici si fizici de la un moment dat si alegerea culorilor'’, din perspectiva preferintei
pentru culoarea violet (amestecul dintre rosu si albastru, care in proportie superioara de
rosu devine magenta) se poate defini o personalitate cu aspiratii inalte, introvertita.

Violetul'®, a cdrui ruda apropiatd este magenta, poate insemna ,,identificare si inti-
mitate, sau poate denota ,,0 intelegere intuitiva si sensibild”. Dar ,,calitatea acestei culori
auxiliare este si reala si iluzorie”, insemnand o dificultate in a face diferenta sau o agitatie
»fard solutie”. Aceastd identificare include aspectul ca ,,tot ceea ce este dorit sau gandit
trebuie sd devina realitate”, asa 1ncat, violetul ,,e Incantare, implicd o stare magica in care
sunt implinite dorintele”, persoana care preferad violetul dorind ,,0 relatie magicd” in care
,»sa fascineze si sa fie fascinata”.

Volitiv sau intuitiv, utilizarea culorii violet semnificd si o ,reticentd a exprimarii
sentimentelor sau a definirii acestora” ori ,,0 evadare in imaginar”. In violet se intalnesc
insd, doud contrarii, al neimplicarii si separarii - corespunzdtoare culorii albastru si al
actiunii, al dorintei de intensitate a trairii si preaplin al vietii - corespunzatoare culorii
rosu, amestecul dinamic al celor doud producdnd neliniste si asteptdri, specifice

151bidem.
161bidem, p. 202.
17Nicolae Martin, op.cit..
18Pavel Muresan, op.cit., p. 219.
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identificarii. Dar virarea culorii catre magenta, printr-un aport de rosu, semnifica o
atractie mai puternicd catre viata si actiune.

Dar violetul”” in care se regisesc, intr-o varietate tonali de amestec de rosu si
albastru, majoritatea lucrarilor in culori de ulei ce definesc tema expozitionala, este si
culoarea umbrei, conform unei teorii asociate impresionismului, ea fiind complementara
galbenului solar si reprezintd metaforic zona ,,obscuritdtii” (neclaritdtii, umbritului),
aceasta fiind chiar cea pe care autoarea o reveleaza prin lucrarile sale.

Culoarea violet este ,,abstractd in raport cu tenta locald a naturii, dar contine acel
concret - am putea spune - inefabil al stirilor afective puternice”™, afirma Camilian
Demetrescu, si tocmai aceste stéri si intensitatea lor indicd un spatiu intim al autorului
care amprenteaza lucrarile si spatiul public al salii expozitionale, dar care se reveleaza
sau nu publicului, in mdsura in care acesta poseda calitdtile si informatiile necesare
descifrarii mesajului artistului.

Desi culoarea se dovedeste un instrument subtil de exprimare a Eului si nu se adre-
seazd (neaparat) ratiunii, ea poate fi organizata de aceasta, efectul afectiv al culorii fiind
conditionat de elaborarea estetica si tehnica. In prelucrarea violetului si derivatei sale
magenta, este necesard o adeviratd maiestrie, deoarece anumite tonuri si cantititi pot
provoca senzatia de satietate sau respingere, deci, cu atdt mai mult este de apreciat
realizarea performanta a acestora si a derivatelor lor tonale.

Ca 1n orice abordare a Testului culorilor, interpretarea de mai sus trebuie inteleasa in
termeni temporali, deoarece raspunsurile la culoare ale unui individ pot diferi de la un
moment la altul, ele fiind rezultatul conditiilor de mediu, prezente sau trecute, care ii
afecteaza comportamentul la un moment dat, situatie care, se subintelege, trebuie gandita
ca o posibila restrdngere a variantelor de interpretare mentionate. Asadar, interpretarea
intelesului culorilor in cadrul acestei expozitii, se aplica in cazul lucrarilor care definesc
tema si Tn contextul specific al acestei expunerii, neavind un caracter de permanenta
privind artistul sau opera sa, mai ales pentru cd alegerea culorilor s-a facut in afara
efectudrii propriu-zise a testului.

Dar, dupa cum se vede, toate semnificatiile de mai sus privind culorile utilizate,
converg catre ideea primordialitatii si persistentei unui spatiu intim al artistului in cadrul
expozitiei, mai ales ca sunt utilizate numai o culoare si non-culorile, numarul redus al
acestora indicand o puternica subiectivizare a trairilor si a mesajului, mai curand decat
obisnuinta graficii in alb si negru.

Pe de altad parte, nu poate fi uitat faptul ca alegerea culorilor si rafinarea tonurilor
cromatice in opera de artd, a puritdtii si luminozitatii acestora, tine de perceptia
fiziologica subiectiva a culorilor si, mai ales, de calitatile morale si profesionale ale
artistului.

Asadar, utilizarea culorilor in opera de artd nu numai ca se supune unei anumite
simbolistici culturale, a unei logici rationale, a starii afective si emotionale ale individului
sau a unei alegeri estetice ci, Tn mod primordial, alegerea lor reprezintd personalitatea
subconstienta si inconstientd, Eul profund, sinele si constiinta individuald.

19Kassia St Clair, Culorile si viata lor secreta, Ed. Baroque Books &Arts, Tiparit la Monitorul
Oficial, Bucuresti, 2017, traducere Mihai Moroiu; conform teoriei complementaritatii culorilor,
culoarea violet este complementard galbenului solar, logic ea fiind considerata ca fiind culoarea
umbrei, p. 175.
20Camilian Demetrescu, Culoarea suflet si retind, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1966.
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3. O identitate autobiografica

O anume lucrare iese din tiparul cromatic al expozitiei si se muleaza pe o identitate
autobiografica, fiind cea mai luminoasa lucrare din punct de vedere vizual si ideatic.
Maternitate inlaturd efemerul, incertitudinea. Femeia - mama este o certitudine pentru
copilul sau, o prezenta solid-reala si o parte permanenta din viata acestuia, manifestandu-
se 1n orice plan al existentei umane, material sau spiritual.

Compozitia picturald contine cateva particularitati cu semnificatii speciale. Orienta-
rea compozitiei in plan vertical ne indicd o anume orientare ascendentd spirituala si
morald a personajului si sugereaza existenta a doud planuri in cadrul temei: unul material
ce se regaseste in partea de jos a tabloului, evidentiat si de ocrul din partea din stanga-jos
si unul spiritual, sugerat de concentrarea magentei in partea de sus a tabloului. Personajul
mama este aliniat la latura din stanga a lucrérii, lasand loc copilului in centrul imaginii.

Privitorul completeaza in subconstient, ceea ce a rdmas nedesenat din capului mamei
si ceea ce se afla deasupra acestuia, un spatiu care nu poate fi desenat ci numai imaginat,
cel al perfectiunii spirituale. Se sugereaza ca acest trup face parte din doua lumi: al lumii
create dar si al lumii creatoare. La randul lui, chipul copilului pastreaza aceeasi culoare cu
cel al mamei, chiar daca in tonuri mai deschise de magenta, culoarea regeasca, care in
anumite civilizatii a reprezentat apropierea de zei. Umbrele sunt rezervate trupului
mamei, iar lumina plind, pruncului.

Spiritualitatea lucrarii este sugerata atat de magenta cat si de galben, o alta culoare
care se considerd ca da si asigura viata si care improspateaza paleta coloristicd, dealtfel
foarte restransa si aici, compusa din: magenta, rosu, verde, galben si ocru, in plus fata de
cele doud non-culori. Chiar si fondul, de un gri intunecat, grizat, acopera o suprafatd
colorata initial cu magenta, din care culoare mai razbate pe alocuri cate o mica patd — cu
semnificatia evidenta a transcendentei spirituale.

Personajele, mama si copil, sunt incluse amandoud in cadru, dar, spre deosebire de
copil, care ocupa o pozitie centrala si este conturat in Intregime, mama este reprezentata
numai fragmentar, sugerdnd importanta sa secundara in ansamblu. Simplitatea petei de
culoare care reprezintd vesmantul copilului, de un alb pur, fara linii care s& fragmenteze
intregul si aproape fara urmd de umbra, atrage hipnotic privirea, fiind sustinutd, prin
contrast coloristic, de culorile vii de pe haina purtatd de mama.

Ideea prezentei continue a mamei, in activitati repetitive dedicate copilului, este
subliniata si de laitmotivul floral pictat cu acuratete. In nici o lucrare nu se regiseste o
rabdare a detaliului ca 1n acest tablou.

Incadrarea personajelor in spatiul lucrat, imaginea fragmentatd a mamei si cea in
intregime a copilului si griul fundalului subliniazd si ele, in contrast cu vivacitatea
culorilor personajelor, importanta si uni-directionarea atentiei permanente a mamei pentru
pruncul ei.

Spre deosebire de alte lucrari, Maternitate, indica o atitudine de completa aservire,
dedicatie, atentie, protectie a mamei pentru copilul sdu, relevata imagistic prin soliditatea
constructiei personajului precum si prin intensitatea tonurilor.

Aceasta este, dealtfel, singura lucrare in care culorile explodeaza in nuante vii de
rosu, galben, verde, albul pur, in tuse si alaturari pretioase.

Albul, de o claritate deosebita, doar usor atins de umbra unor griuri, este un simbol
al inocentei si puritatii. Griul, sugereaza si in aceasta lucrare neimportantul, dar tonul
inchis al acestuia indicd un anume potential pericol, de care mama, cu mainile ei
disproportionat de mari comparativ cu trupul, invelind aproape trupul micut, doreste sa-si
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protejeze pruncul, precum acesta ar face incad parte din trupul sau. Culorile calde de pe
hainele mamei indica sentimentele materne, pline de o atenta iubire.

Culorile contrastante, rosu si albastru, considerate de Wassily Kandinsky a crea un
contrast spiritual puternic, interior’', sunt aici combinate (amestecate) intr-o armonie
coloristicd ne-uzuala, nu tocmai confortabild, derivand din si impunand forme superioare
de perceptie, fiziologica si psihologica.

Personajele, mama si pruncul, In contrast cu cele ale altor lucrari, par sa fie mai
relaxate, mai expresive, pe figura copilului deslusindu-se chiar un usor zdmbet.

Lucrarea Maternitate spune o poveste adevaratd, recognoscibild, vie in intentia si
realizarea sa, exprimand sentimente specifice spatiului intim al fiintei umanesi reda
sentimentul matern in maniera proprie a artistei, trairile profunde si evenimentele care le-
au provocat avand o semnificatie speciala pentru autoare.

4. Spatiul privat al artistului si spatiul public

Retinand afirmatia lui Liviu Lazarescu precum ca ,.artistul modern nu se subordo-
neazd, la modul declarat, semanticii culorilor’*, constatim ca simbolistica contemporand
europeana a culorilor se asociaza intelesurilor de mai sus, (simbolistica depinzand de
cultura si de epocd), vazand, 1n acest caz, o asemanare cu perioada albastra a lui Picasso,
care prin utilizarea ,,vinetiurilor’* a parasit semnificatia traditionala a culorilor. Dar mai
mult, apreciem ca, utilizarea culorilor si a tonurilor, in aceastd expozitie se datoreaza §i
personalitatii si inspiratiei emotionale ale autoarei, fiecare culoare sau amestec fiind
determinat de anumite sentimente si relevand o anume intensitate a trairii**.

De altfel, si raportarile personajelor unele fata de altele, care se revalorizeaza si
ierarhizeaza continuu, schimbul si modificarea de roluri si identitate, repozitionarea in
spatiu si timp sau suspendarea evenimentelor intr-un spatiu atemporal, sugereaza
vizitatorului caracteristicile unui spatiu privat in care evenimentele si personajele au fost,
sunt si poate vor fi reale sau se afld intr-un un vis continuu, cu repetitie, pana cdnd
subconstientul va gasi o rezolvare a problemelor. Acest ultim mod de a privi situatia este
sustinut si de obiceiul oamenilor de a repeta mental in timpul repausului si eventual in
subconstient 1n timpul somnului, problemele a caror rezolvare o doresc, creand scenarii
diverse pana la gasirea celei mai potrivite solutii.

Asadar, se subliniaza faptul ca arta este un caz special, care lucreaza cu materialul
uman si prin acesta (psihicul si fizicul uman) si ca prin arta, se evidentiaza personalitatea
fiecarui artist, originalitatea acestuia, pornind chiar de la structura sa interioard §i
inglobdnd cultura, tehnicile si tehnologiile timpului, deci chiar spatiul sau intim,
indiferent daca autorul doreste sau nu sd faca acest lucru.

Precum s-a vazut, chiar daca tine de domeniul profesional al artistului vizual,

211bidem, p. 204; privind alaturarea rosului cu albastru, Wassily Kandinsky numeste contrastul
dintre acestea puternic spiritual, contrast interior.
22Liviu Lazarescu, Culoarea in artda, Ed. Polirom, Bucuresti, 2009, p.79; intr-o lista prescurtata,
simbolurile contemporane alocate culorilor in Europa sunt: albul — puritatea, lumina; violetul —
tristetea, descurajarea; galbenul — in sens pozitiv; optimismul, nobletea, lumina; verdele —
vitalitatea, fertilitatea, linistea, speranta etc.
23 Ibidem.
24[bidem, p. 56-57; ,,analiza trasaturilor psiho-afective ale personalitatii cu ajutorul culorilor este
astazi de uz curent in psihologie si medicina”; testele lui Max Liischer si Rorschach determinand
acele trasaturi psiho-afective ce reies din preferinta sau respingerea unor culori.
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alegerea culorilor depinde in mod primordial de starea sa interioara apartinand sferei
private. Efectele alegerii, se transfera prin intermediul lucrarilor in spatiul public.

Insusi Kandinsky aduce in discutie esenta spirituald si intimi a artistului care
lucreaza 1n opera de artd, conferindu-i originalitate si profunzime: .,[...]gdndurile si
sentimentele care pot fi exprimate exterior, dar si actiuni complet ascunse, despre care
nimeni nu stie, ginduri nepronuntate, sentimente neexprimate (in actiuni umane), sau
elemente constitutive ale unei atmosfere spirituale”™.

Recurenta dimensionala a personajelor si a portretelor - matrice, mai mult decat o
ideaticd comund a expozitiilor, indica personalitatea si participarea afectivd majora a
artistei, ce transcende timpul si domina spatiile.

In acest caz, spatiul expozitional, devine o extensie a spatiului privat al autoarei, in
care aceasta continud a visa si a crea, un studiu aprofundat in vederea intelegerii lumii
sale interioare si a celei exterioare, fiind un laborator al profundei introspectii, in vederea
armonizarii celor doud, oferind vederii o lume si o stare profund personald, in care
putinele personaje seamand in mod izbitor, impresia finala fiind de multiplicarea unui
autoportret-matrice, in variantele feminin si masculin, aflate in diverse relationari in
spatiu si timp.

Aceastd expozitie intimideaza privitorul, permitand intrarea in intimitatea
»atelierului” spiritual si emotional al artistului, dar numai a aceluia care paseste cu atentie
si delicatete, in acest spatiu atdt de intim, in care personajele 1si pdstreaza in umbra
identitatea si chiar definirea si finalitatea relatiilor. Atmosfera tensionald a expozitiei se
transmite si vizitatorului, care participa afectiv numai in mésura in care se identificd si
este dispus sa o faca, cu personajele si relatiile expuse, situatie deloc confortabila, ce
necesita empatie, o cunoastere matura si anduranta emotionald.

Publicul vizat in acest caz, liber de a alege de a fi participant sau nu la trairile
personajelor, trebuie sa fie un fin psiholog si decriptolog al universului psihic uman si sa
aiba, eventual, anume informatii despre persoana autoarei.

Avand in vedere cele de mai sus, se poate intelege faptul ca numarul si calitatea
publicului poate face ca un spatiu expozitional sa pastreze uneori mai mult, alteori mai
putin, dar totdeauna ceva, din caracterul si esenta unui spatiu privat.

Astfel, reiese ca infiecare expozitie ramdne mereu o parte intangibila publicului, o
alta parte incriptata (ce tine de personalitatea sau din biografia intima a artistului) ce
poate fi descoperita de un public ce detine anumite calitati si informatii si alta parte, a
trairilor puternice, autentice care ajunge sa fie vazuta si infeleasa de majoritatea
publicului.

Realul si imaginarul, isi asuma fiecare o parte din opera artistei, intr-o proportie si
dinamica variabild, cunoscutd numai de autoare. Pastrdnd in minte acest gand, putem
asimila intreaga expozitie Atelier de vise, si unei cercetéri prin artd, asupra Sinelui si a
relatiilor cu exteriorul, in care experientele reale sau cele din vis reprezinta tot atatea
ipostaze posibile, viabile, experimentate intr-o forma sau alta, trdite si sublimate prin
forma si culoare.

Dar daca ne aliniem ideii ca@ expozitiile sunt o devoalare a personalitatii artistului si
nu neaparat un produs al cercetarii, se aduce aici un elogiu autenticitatii, sensibilitatii si
elocintei cu care autoarea aduce in spatiul public sentimente atat de profunde, asumate
prin mesaj, forme si culoare. In lumea actuald agitati, patrunsi de propria importanta,
lucrarile artistei Anca Boeriu apeleaza printr-o muzica subtild la delicatete si la

25Wassily Kandinsky, Spiritualul in artd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1994, p.88.
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sensibilitate, pe care o poate Intelege numai un public empatic si initiat.

Alaturi de culoare, mesaj si personaje, se mentioneaza si alte elemente, dintre care
linia, tusa, amplasarea spatiala a elementelor in spatiul pictural, alcatuirea compozitiei si
semndtura care aduc indicii asupra personalitatii profunde, nu neaparat constientizate, a
artistului, studii aprofundate in domeniu fiind semnalate de-a lungul timpului.

Toate, culoarea, personajele (de dimensiuni mari, in numar redus, personajele-
matrice) si tema conduc spre ideea unei metafore in regia autoarei (dimensiuni care
impresioneaza, gesturi incremenite etc.) in care personajele si experientele artistului,
senzitivitatea, sentimentele si trairile acestuia o preced, intemeiaza, sustin si transcend
spatiului privat, oferind un alter-ego public.

Lucrarile Ancai Boeriu reveleazd o zond a sensibilitatii general umane, traita si
redatd conform personalitatii sale, pe care, insd, omul contemporan o practicd public si
sesizeazd In consecintd cu un mimetism stereotip, creat de mode si modele lipsite de
valoare si autenticitate, intr-o uniformizare si implicit anonimizare distrugatoare de
scopuri si idealuri reale. In acest sens, se poate explica reducerea, in contemporaneitate,
a spatiului privat, in favoarea celui public, pe care artista Incearcd a o compensa prin
contributia sa artistica.

Sigur, in lipsa explicatiilor detaliate ale autoarei privind expozitia si fiecare lucrare
in parte, orice interpretare poate fi speculativa, dar arta nu-si propune o naratiune a vietii
ci propune viata insasi, in acest sens dam crezare autenticitatii si veridicitatii acestui
tezaur intim si, cei care indraznesc, chiar traiesc alaturi de artista propriile ei evenimente
si sentimente.

Prin prezenta interpretare, neexhaustiva, se constatd ca cel putin elemente precum
personalitatea artistului, detaliile autobiografice, caracterul personajelor, tipul si
intensitatea sentimentelor si trairilor implicate si spiritualitatea, reprezentand spatiul intim
al artistului, amprenteaza opera artistica conferind originalitate si unicitate.

Dar, toate consideratiile enumerate mai sus, sustinute de afirmatiile amintite ale lui
Wassily Kandinsky, Camilian Demetrescu, Nicolae Martin, Pavel Muresan, M.J. Bartos,
in completare cu interpretarile dupa Testul culorilor lui Max Liischer conduc spre ideea
ca in opera de artd se manifestd plenar spatiul intim al artistului. Acestea nu implica
canoane etice sau morale si nu intentioneaza o analiza psihologica asupra artistului sau
artei sale, ci produce un studiu asupra evidentei cd artistul, prin personalitatea si arta sa
unica, suprapune o parte din spatiul sau privat peste spatiul public, conferind un caracter
de relativitate asupra considerarii ca fiind exclusiv spatiu public un spatiu expozitional cu
destinatie socio-culturala si un caracter de fluiditate care caracterizeazd dimensiunea
variabila a amprentdrii spatiului public cu spatiul intim al artistului.

De asemenea, se retine faptul ca arta, prin specificul ei de autenticitate si unicitate,
poate sd compenseze explozia actuald a spatiului public corespondent lipsei de identitate
autentica a indivizilor Tn cadrul societatii.
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