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Abstract:

Reprezentari ale Crucii lui Hristos rdstignit sunt cunoscute inca din primul secol
crestin.Bizantul a creat un tip de rastignire clasic prin simful proportiei, cautiand sobrietatea §i
limitdndu-se la esential. Arta occidentala I-a reprezentat pe lisus nu numai ca identitate divind,
ci §i ca persoand fizica. Au incercat sa stdrneasca emotii puternice in inimile privitorilor,
aducand momentul biblic in prezent si provocandu-i pe acestia sa il retraiascad.

Cuvinte cheie: crucificare, Hristos, arta bizantina, arta occidetala.

Crucificarea sau rastignirea lui lisus Hristos reprezintd unul dintre cele mai
importante evenimente descrise in Biblie. Acest eveniment este comemorat in fiecare
an, de majoritatea crestinilor, in ziua Vinerii Mari.

Nu romanii, cei care l-au rastignit efectiv pe lisus Hristos, se afld la originea
acestei forme crude de pedeapsa capitald. Ei au imprumutat-o de la fenicieni, poporul
antic din regiunea ocupata, in prezent, de Liban si de parti ale Siriei si Israelului.Pe
langd numeroasele lor realizari pe plan cultural, fenicienii au introdus moartea prin
rastignire, pe care au ,,exportat-o” si asirienilor, egiptenilor, persanilor si cartaginezilor.

Insa in perioada mortii lui Hristos, rastignirea devenise in Imperiul Roman cea mai
degradanta forma de pedeapsa capitald, precum si cea mai dureroasa. Ea le era rezervata
sclavilor si celor mai inraifi criminali care, in cazul in care puteau dovedi cd sunt
cetateni ai Romei, puteau beneficia de o altd metoda de executie.

Cea mai timpurie ,,cruce” a fost, de fapt, doar un tarus vertical de care
condamnatul era legat si ldsat s moard de foame si sete. Ulterior, ingeniozitatea
romand a dat nastere unui numar de trei tipuri de cruce: cruxcommissa, in forma de Y;
cruxdecussata sau crucea Sf. Andrei, In forma de X; si cea folositd Tn cazul rastignirii
lui Hristos, cruximmissa, cu patru brate in forma de T.

In niciuna dintre Evangheliile cuprinse in Noul Testament nu este descris cu
exactitate modul in care lisus a fost rastignit pe cruce.

Reprezentari ale Crucii lui Hristos rastignit sunt cunoscute incé din primul secol
crestin. La inceput se realizau doar reprezentdri decorative ale Crucii (fara Cel
ristignit), in absidele catacombelor si ale primelor biserici crestine'.

Pe la sfarsitul secolului al IV-lea, Prudentius a vorbit despre o scend a Rastignirii
intr-unul dintre poemele sale. La British Museum se afla o compozitie bine dezvoltata a
Rastignirii, sculptatd pe un os de fildes, reprezentare ce este datatd in secolul al V-lea.

* Student la specializarea Istoria si Teoria Artei, anul II, UniversitateaNationalide Arte ,,G.
Enescu” lasi, Facultatea de Arte Vizuale si Design, e-mail: ius1984@yahoo.com.
1Mihai—Alex, Olteanu, Icoana Rastignirii Domnului — reprezentare si simboluri, in

Ortodoxia.ro, editie online.
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Fig.1.Rastignirea (420-30), British Museum Fig.2. Rastignirea, Basilica SantaSabina, Roma

In secolul urmator gasim aceeasi scend infatisata pe usa din lemn de chiparos de la
Basilica Santa Sabina din Roma.

Reprezentirile iconografice bizantine s-au dezvoltat completind relatarea
Sfantului Ioan cu elemente Imprumutate din Evangheliile sinoptice: sfintele femei in
spatele Fecioarei Maria, sutasul cu soldatii, fariseii si multimea din spatele lui Ioan.
Hristos era reprezentat intr-un colobium (n.r. — tunica fara maneci), inca viu, cu ochii
deschisi, stand drept pe Cruce’.

In secolul al XI-lea, in Bizant, imaginea lui Hristos imbracat si viu pe Cruce a fost
inlocuita cu Hristos dezbricat si mort, cu capul plecat si trupul frant. Impotriva acestor
reprezentéri din Constantinopol au protestat cu vehementa reprezentantii papei Leon al
IX-lea, in 1054.

Bizantul a creat un tip de rastignire clasic prin simtul proportiei, cautand
sobrietatea si limitandu-se la esential. Rastignirea Mantuitorului este reprezentata astfel:
un zid de cetate, simbol al Ierusalimului, se intinde de la stdnga la dreapta icoanei. In
fata zidului se vede o cruce, in unele reprezentari fiind trei cruci. In cazul in care in
icoand se Intélnesc trei cruci, pe crucea din mijloc este reprezentat Hristos, cu mainile si
picioarele batute 1n cuie, pe fiecare dintre celelalte doud cruci fiind legat cate un talhar.

Hristos este reprezentat gol, doar o panza ii acopera soldurile. Curbura trupului
spre dreapta, capul aplecat si ochii inchigi. Ochii Mantuitorului sunt inchisi, fapt care
arata ca a murit. Capul, Inconjurat de un nimb cu cruce, sta inclinat spre dreapta, chipul
Lui exprimand suferintd si durere plind de blandete si de iertare. Din coasta dreapta,
strdpunsa, curge sange si apa.

Fata Lui, intoarsa spre Maria, pastreaza o expresie grava a maretiei in suferinta,
expresie care ne duce cu gandul mai degrabd la somn, decat la moarte: trupul lui
Dumnezeu-Omul riméane dupa moarte nestricicios’.

2 Mihai-Alex, Olteanu,op.cit., editie online.
3Ibidem.
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Fig.3. Rastignirea (sec IX-XIII)

In cazul in care apar si talharii in reprezentarea iconografic, tilharul din dreapta,
cel care s-a cdit pentru faptele sale, priveste catre Hristos cu o expresie blanda, de
implorare. Aureola din jurul capului sau se explica prin faptul cd, prin pocdinta sincera,
a fost mantuit. Spre deosebire de acesta, talharul din stanga este reprezentat cu un chip
manios, meschin, parul fiindu-i in dezordine”.

Biruinta asupra mortii este simbolizatd printr-o pesterd care se deschide la piciorul
Crucii, sub varful pietros al Golgotei, piatra care a crdpat in momentul mortii lui
Hristos, pentru a lasa la iveala o capétana. Este craniul lui Adam care, conform traditiei,
ar fi fost ingropat sub Golgota, care Inseamnd chiar ,Jocul Cépatanii’(loan 19,17).
Traditia iconografica a preluat acest detaliu, provenit din izvoare apocrife, pentru ca
evidentiazd Intelesul dogmatic al icoanei Rastignirii: mantuirea primului om, Adam,
prin sangele lui Hristos, Adam Cel Nou, Care S-a facut Om ca sd mantuiasca neamul
omenesc’.

Crucea are opt extremitati — forma corespunzatoare unei foarte vechi traditii,
consideratd cea mai autentica atat in Rasarit, cat si in Apus. Partea de sus a Crucii
corespunde cu inscriptia care indicd acuzatia LN.R.I. (lisus Nazarineanul, Regele
Iudeilor). Partea de jos a Crucii este un suport pentru picioare (un suppedaneum),pe
care au fost batute in doud cuie picioarele lui Hristos. Suppedaneum-ul crucifixurilor si

*Constantine Cavarnos, Ghid de iconografie bizantind, traducere din limba engleza de Anca
Popescu, Ed.Sophia, Bucuresti, 2005, p. 97.
SDionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Ed. Sofia, Bucuresti, 2000, p.116.
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cel din icoanele rusesti ale Rastignirii este de obicei oblic. Aceasta inclinare a stinghiei
de jos a Crucii, In sus, spre dreapta lui Hristos, si in jos, la stinga Lui, capatd sens
simbolic: indreptarea talharului celui bun si condamnarea celui rau’.

Fundalul arhitectural din spatele Crucii reprezintd zidul lerusalimului. Acesta se
gaseste deja pe usa Bisericii Santa Sabina (secolul al Vl-lea). Detaliul acesta exprima
adevarul cum cd Hristos a fost rastignit in afara cetatii, dar n acelasi timp exprima o
conceptie spirituald: asa cum Hristos a patimit in afara portii lerusalimului, tot asa
crestinii trebuie sa-L urmeze si sd mearga ,,in afara zidurilor”, pentru a-L descoperi.

Partea de sus a Crucii, cu bratele intinse ale lui Hristos, se profileaza pe fundalul
cerului. Rastignirea la loc deschis aratd semnificatia cosmica a mortii lui Hristos, care
,»a curdtat cerul”’si a eliberat intregul univers de sub stipanirea demonilor.

In partea de sus este reprezentat soarele cu negru, iar luna este zugravita rosie ca
sangele. Eclipsa de soare de la rastignirea lui Hristos este descrisa in Evanghelii, dar
Sfantul Petru, citand o profetie de la loil (Soarele se va intuneca si luna va fi rosie ca
sdngele loil 3, 4), afirma ca a avut loc o eclipsa de luna (Facerea 2, 20).

Maica Domnului, insotitd de o sfanta femeie, se afla in dreapta lui Hristos. Sta
dreapta, tragandu-si mantia peste umeri cu un gest al mainii stangi, in timp ce mana
dreapta si-o ridica spre Hristos. Fata ei exprima durerea imensa, dar stdpanita, dominata
de credinta puternica.

Atitudinea Sfantului loan, aplecat inainte, exprima neliniste si un fel de cutremur:
tine mana stanga intinsa spre Cruce, in timp ce cu dreapta parca ar vrea sa-si inchida
ochii in fata privelistii mortii Stapanului sau. Sfanta femeie si sutasul (fara aureole) stau
in spatele Fecioarei Maria si al ucenicului. Femeia are trasaturile contractate de durere,
cu mana stanga pe obraz, intr-un gest de lamentatie. Sutasul —un om cu barba, purtand
mahrama — {1 priveste pe Cel Raistignit si Ii marturiseste Dumnezeirea, ducandu-si mana
dreaptad la frunte, ca si cum ar vrea sd se inchine: degetele sunt indoite intr-un gest
ritualic de binecuvantare’.

In Istoria artei occidentale, momentele biblice au o deosebitd importanti
pentru evolutia tehnicilor in picturd si sculptura. Picturi si sculpturi, provenind din
diverse colectii ecleziastice si din importante muzee, demonstreaza diferitele modalitati
in care arta occidentald l-a reprezentat pe lisus, nu numai ca identitate divind, ci si ca
persoana fizica.

Pe parcursul secolelor, pictorii au incercat si redea in moduri foarte profunde
scenele cu insemnatate pentru crestini. Ei au facut studii de anatomie, de compozitie, de
perspectiva si de coloristicd, instrumente necesare pentru a reda cat mai artistic, cat mai
profund, cat mai frumos si in acord cu sufletul lor, istoriile din Biblie.

Prin reprezentarea lui fisus pe Cruce, marii pictori au Incercat sa stdrneasca emotii
puternice in inimile privitorilor, aducand momentul biblic in prezent si provocandu-i pe
acestia sa 1l retrdiascd. De asemenea, este interesant de observat cum, de-a lungul
timpului, artistii au recurs la noi si noi mijloace de expresie, ajungdnd in zona
abstractizarii si a conceptualizadrii momentului biblic, fara ca subiectul Crucificarii sa isi
piarda din intensitatea trairilor.

Mihai-Alex, Olteanu, Icoana Rastignirii  Domnului — reprezentare si simboluri, in
Ortodoxia.ro, editie online.
"Emilian, Popescu, Crucea si rdstignirea Méantuitorului lisus Hristos in crestinismul
timpuriu, Ed.Basilica, Bucuresti, 2016, p.23.
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Fig 4. MichelangeloBuonarroti, Christ (1492) Fig.5.Giotto di Bondone, Crucificarea (1320)

Opera lui Giotto este vastd si deosebit de importantd pentru evolutia artei.
Incredibil pentru perioada aceea, cand stilul bizantin isi mai facea Inca simtitd prezenta
(la acea vreme, pictorii nu aveau cunostinte despre perspectivd, compozitie si nici
proportii, iar reprezentirile lor aveau un caracter bidimensional), Giotto a reusit sa
redea o atmosferd tridimensionald prin aceastd lucrare. Simti ca realmente i-ai putea
atinge pe protagonisti, le simti durerea si reactiile.

Splendidul Crucifix din lemn, realizat de Michelangelo, din biserica florentina
Santo Spirito, a devenit imaginea-simbol a bisericii. lisus are un aspect tineresc, de
efeb, structura corpului este tanara si delicata, iar figura exprimd o durere interioara si
stapanita. Suferinta Patimilor este ridicatd pe un plan spiritual, ca un fel de traducere
vizuala a Tratatului de iubire a lui lisus Christos al lui Girolamo Savonarola.

Catapeteasma lui Griinewald

Artistul german Matthias Griinewald, autor al multor picturi cu tematica religioasa,
a ldsat o capodopera ce nu poate fi trecutd cu vederea, fie si intr-o extrem de scurtd
referire la 0 asemenea tematicd. Conceputa intre 1512 si 1516 pentru biserica Manastirii
Sfantul Antonie din Ansheim (Alsacia), catapeteasma strdluceste prin minunatele
compozitii inspirate din viata Maicii Domnului §i a Mantuitorului, dominante fiind
scena Rastignirii si cea a Invierii. Piesele ansamblului pictural pot fi admirate la
Unterlinden Museum din Colmar, Franta.
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Fig.6. Matthias Griinewald, Rastignirea (1515)

Tabloul lui Tintoretto (1518 -1594) intitulat Rastignirea poate fi admirat si astazi
in Scuola di San Rocco, in locul lui original, pe zidul opus intrarii principale. Printre cei
asupra carora aceastd picturd a avut un efect covargitor au fost si pictorii flamanzi
Rubens si VanDyck. In aceastd adevirati drama a luminii si a umbrei, Tintoretto ia
pozitie in mod evident in favoarea constructiei bogate in detalii, care se deosebeste de
structura teatrald si geometrica a unor opere anterioare®.

Fig.7. Tintoretto, Rastignirea(1565)

8 Astrid Zenkert, Tintoretto in der Scuola di San Rocco, Tibingen 2003, p. 11.
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Fig.8. Anthony van Dyck, Rastignirea (c. 1622)

In lucrarea lui van Dyck, lisus apare singur, triind o incredibila durere. Nori negri
de furtuna desavarsesc puterea trairilor umane. lisus are capul lasat pe spate, iar natura
nu este altceva decat o citire a suferintei. Pentru van Dyck, tonurile inchise ale furtunii
sunt un alt canal de a exprima drama crestinatatii.

Fig.10. Paul Gaugain, Hristos galben (1889)
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Daca pentru unii artisti culorile inchise - semne ale Intunericului, tragediei, raului,
au fost cromatica aleasa pentru a reprezenta rastignirea, la Gaugain vedem un galben
aprins, dureros de puternic.

Fig.9.Franz Stuck, Golgota (1917)

Totusi, in cazul lui Franz Stuck, culorile inchise au iardsi rolul de a reda drama
rastignirii lui lisus.

Fig.11.Pablo Picasso, Crucificarea (1930)

20



Fig.12.Salvador Dali, Hristos (1951)

Viziunea lui Salvador Dali asupra Rastignirii lui lisus este una dintre cele mai
dramatice, datorita perspectivei la care a recurs artistul. Pentru prima datd, am putut
avea o privire asupra lui lisus pe Cruce, de sus in jos. Dramatismul momentului este
sugerat chiar cu ajutorul acestei perspective.
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