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Abstract:

In cadrul eseului este ficutd initial o prezentare a principalelor forme de artd existente
in perioada ulterioara secolului al XIX-lea, caracteristice fiind implicarile filozofice in
conceptia artistica. Este urmarita sumar evolutia activitatii artistice plastice in perioada
impresionista §i in perioadele care au urmat, mergand pand la arta abstractd si curentele
expresioniste. Este facutd o analiza a potentialului artei cu mesaj figurativ si a celei cu mesaj
abstract, de a transmite informatii cu continut misterios sau inefabil.

Cuvinte cheie: inefabil, mister, filozofia si arta, arta abstracta, comunicare prin arta, imanenta,
transcendenta, impresionism.

Odatd cu multiplele descoperiri stiintifice si cu framantarile filozofice specific
secolului al XIX-lea, ca o continuare a unora in raport cu celelalte intr-o relatie de
cauza-efect, civilizatia europeand in special, a demarat un amplu proces de
reconfigurare culturala si artistica.

Raportat la diversele ramuri specific artei, acest fenomen nu a fost unitar sau mai
bine zis nu a fost intotdeauna unitar, deseori fiind structurat variat, in functie de anumiti
parametric formatori, fie intrinseci cumva arealului artistic in sine, fie exterior acestuia.

Analizatd 1n raport cu cele mai sintetice forme de segregare, arta in contextul
actual este n general departajata pe patru mari domenii principale, reprezentate de: arta
dramaticad cu subdiviziunile principale: teatru, dans/coregrafie si cinematografie;
muzicd: cu subdiviziunile muzicd vocald si muzicd instrumentald; literatura: cu
gruparile specific artei epice, dramaturgice si lirice; si arta plastica: cu genurile clasice
specific picturii si graficii, sculpturii, arhitecturii, precum si a unei multitudini de alte
genuri secundare, aparute si dezvoltate incepand cu secolul al XIX-lea, corespunzatoare
artei aplicate ca gen apropiat mestesugului artistic.

Raportat la perioadele mentionate, toate aceste genuri de artd (exceptand
bineinteles arta cinematograficd) au suferit procese de transformare in perioada la care
facem referinta, dar in moduri foarte variate.

Una din cauzele principale care au generat diferentieri majore ale directiilor si
dinamismului evolutiei artistice europene din ultimii 50 de ani, a fost dependenta de
prezenta si de specificul implicatiilor filozofice cu caracter specific, orientate direct sau
indirect Inspre arta.

Filozofia secolului al XIX-lea a avut un character efervescent, fiind generatoare de
idei novatoare si aflate In continud schimbare. Noile concepte s-au impus in lumea artei
in principal prin doud mecanisme principale de actiune.

*Student la specializarea Master Teorii si practici in artele vizuale, anul 11, Universitatea
Nationalda de Arte ,,G. Enescu” lasi, Facultatea de Arte Vizuale si Design, e-mail:
gabriel 41paint@yahoo.com.
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Pe de o parte vorbim despre conceptele filozofice care au propus modificari de
orientare conceptual-artisticd la modul programatic, in baza unor norme, canoane sau
doctrine structurate in crezuri artistice, ce au fost definite destul de exact a priori.
Acestea au fost implementate, aproape la un mod general valabil, prin intermediul a
diverse manifeste sau programe, aflate intr-o continua schimbare generatd de fenomene
de evolutie sau de anumite atitudini de negare sau respingere.

Astfel, arta secolului XX nu s-a substituit unui fenomen evolutiv, characteristic
unui demers specific si emergent secolului al XIX-lea, ci a venit mai degraba ca o
atitudine reactiva la ceea ce produsese la nivel valoric amalgamul revolutionar artistic
postclasicist, [...] in jurul caruia s-au organizat gandirea filozofica, politica, literara,
productia artisticd si actiunea intelectualilor'. In raport cu impunerea unor concept
tipice, a fost posibil ca romantismul, simbolismul sau realismul — spre exemplu, sé se
impund destul de omogen si de recognoscibil atat in literaturd, cat si in artele plastic sau
in muzicd, la un mod mai mult sau mai putin simultan si congruent.

Pe de altd parte, a existat un fenomen anume care a definit unele procese de
evolutie artisticd, care s-a manifestat insidious si spontan in raport cu anumite forme de
arta, dar colaterale in raport cu alte structuri artistice fata de care se diferentiau distinct.
Acest proces a fost si continud sd fie mai degraba o consecintd a impunerii anumitor
modele programatice din alte domenii, decat ca o parte implicitd a acestora.

Dintre toate artele, cele plastice au resimtit cel mai mult nevoia acuta de
schimbare, pe care au facut-o brusc si radical la un moment dat, prin impunerea
impresionismului care inifial s-a nascut intr-o maniera spontana, dar care a fost afiliat
ulterior unor concepte filozofice care in cele din urma au dus la consolidarea
conceptuald a acestuia. In fazele imediat urmitoare perioadei impresioniste, a aparut o
serie de alte curente artistice, care si-au definit deseori orientarile conceptual prin
intermediul unor manifeste structurate rational, ce au fost exprimate coerent si deseori
neinterpretabil, sub forma de programe.

Pe un astfel de teren a apdrut arta abstractd, dar nu pe baza unor previziuni sau
preconceptii filozofico-artistice, ci dintr-o necessitate spiritual purd, orientatd mai ales
spre generarea unor reverberatii estetice noi si expresive, eliberate de orice avangarda
filozofica formatoare.

Ca urmare a unei descoperiri absolute fortuite, Kandinsky a avut sansa, dar mai
ales intuitia necesara pentru a accede la revelatia prezentei valorii estetice autentice si
rafinate a unei noi forme de constructie si de expresie artistic-plastica, specific unei
compozitii abstractizate ca perceptie semantica, prin rasucirea cu susul in jos a unei
lucrari figurative. Fenomenul prin care aceastdi modalitate noud de abordare
contemplativd, si la coordonatele conceptuale cdrora s-au raportat ulterior a priori
viitoarele lucrari plastic structurate abstract, nu a fost nicicum anticipat de nici un fel de
impuneri sau proorociri filozofice preexistente.

O datd cu revolutia impusd de Kandinsky, pentru prima datd in evolutia artei;
inefabilul specific indeosebi abstractionismului plastic, devenea forta motrice principald
a procesului de sensibilizare a contemplatorului aflat in fata operei de arti. In mod
obignuit, pe teren abstract arta plasticd nu incerca si nu incearcd sa raspunda fara
echivoc la intrebari cu continut semantic abstract. Arta plastica abstracta mai degraba se
orienteaza spre a prefigura virtual, forme sensibile intraductibile in cuvinte, dar posibil

"Mario de Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Editura Meridiane, Bucuresti, 1988, p.
13.
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de sugerat prin mijloace vizuale. M.S Kagan face referire la inefabil citdndu-1 pe
V.Kataev in larba uitarii: Totul poate fi exprimat prin cuvinte; cu toate acestea existd o
limitd pe care nu o poate depdsi nici un poet’.

Dar atat in literatura cat si in multe alte forme de artd, apropierea de anumite
adevaruri absolute sau fatd de cele divine, poate fi facutd doar pe anumite cai
ocolitoare, prin intermediul simbolului, in masura in care acesta reprezintd [...Jo
metaford care semnificd un concept cu ajutorul unei figuri aparente’ sau [...Jcu ajutorul
unei forme vizibile*,

Arta figurativa poate apela conceptual la utilizarea de simboluri sau la alegorie
intr-o manierd specifica, diferit decat o face cea abstractd, poate si datoritd
caracteristicilor care privesc tipologia si aplicabilitatea metaforelor in actul transmiterii
mesajului artistic pe cele doua paliere, desi metafora este o caracteristica specifica
tuturor artelor .

Incd de la nivelul secolului al XVII-lea, in acceptiunea lui Emanuele Tesauro
Metafora este cel mai ingenios si mai ascutit, cel mai excelent si cel mai admirabil, cel
mai imbucurdtor si mai folositor, cel mai volubil si mai imbelsugat rod al intelectului
omenesc’.

Analizand la modul cel mai abrupt un anume fenomen conceptual specific, cu
implicatii bivalente si antagonice, se pare ca raportul creat intre arta figurativa si cea
abstracta era si este unul caracteristic luptei dintre foamea acuta si perpetua a omului de
certitudine si aceea a nevoii de enigmatic.

Facand anumite observatii asupra a ceea ce este atasat creatiei artistice, se constatad
lesne faptul ca acesta nu reprezintd nici pe departe o caracteristica exclusivista, specific
doar operei abstracte. Arta figurativd a abordat sau a generat deseori de-a lungul
timpului mesaje cu caracter enigmatic, exprimate prin intermediul unor lucrari
alegorice, simboliste, suprarealiste etc. Dar in astfel de lucrari a existat de cele mai
multe ori o posibilitate de descifrare specificd, accesibild ca semnificatie semantica,
tipicd mai mult sau mai putin uniform tuturor celor care aveau acces la cheia de
revelare, putand astfel vorbi pentru astfel de cazuri, despre anumite fenomene cultural-
artistice cu caracter ezoteric.

In cazul celor mai multe opere abstracte valoroase, indiferent de tipologia acestora,
misterul nu este niciodatd dizolvat pana la transparentd completa si nu are un statut de
stabilitate, avand caracteristici metamorfice in raport cu momentul si conjuncture
contemplarii lucrarii artistice.

In plus, fard a propune catusi de putin o diminuare a valorii estetice a artei
figurative, putem constata mereu in cadrul travaliului de creatie specific acesteia,
existenta unor limitari incomode dar nu total restrictive, ale campurilor de exprimare
specific inefabilului. Prin comparatie, arta abstract oferda deschideri mult mai polimorfe
si mai surprinzitoare de a transcede spre stari spiritual complexe, imposibile de definit
exact prin intermediul unor mesaje cristalizate intr-o forma precisa si imuabila.

*M.S Kagan, Morfologia artei, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 389.
3Wladyslaw Tartakiewicz, Istoria esteticii, volumul IV, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978, p.
179.
*Ibidem, p. 174.
>Ibidem, p. 173.
SIbidem, p. 173.
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Cauza de fond a acestei stari de fapt deriva in mare masura din faptul ca figurativul
are drept component principal elementul vazut, care este mult mai limitat cantitativ si
calitativ decét cel nevazut, chiar daca in general atat vazutul cat si nevazutul pot fi,
macar la modul partial, expresia unei activitdti imaginative mai mult sau mai putin
complexe, specific atat artistului cat si contemplatorului.

Dupa demersurile impresioniste, alipite conceptual necesitatii de a reda vizibilul in
acord cu adevarul characteristic unor aspect efemere percepute la nivel enzorial vizual,
abstractionismul cautd si relevd adevaruri estetice absolute, eliberate de configuratii
semantice figurative, dar puternic ancorate In capacitatea atat creativa cat si cea
contemplativd a omului de a percepe armonii compozitionale plastic complexe si
rafinate.

Aici se cuvine a se face doud precizari importante. Prima se refera la faptul afirmat
cumva anterior ca arta plastic figurativa este la modul indubitabil cel putin la fel de
pretioasa ca si cea abstractd, dacd ne raportim la absolute e orice fel de coordonate
definitorii.

A doua precizare este aceea in conformitate cu care, nu orice organizare plastic
nonfigurativd meritd catusi de putin statutul de operd artistic abstractd. Nu orice
imbinare de forme sau culori reprezinta arta. In acord cu parerea lui Heinrich Liitzle: Nu
existd artd fard pricepere’. In ciuda acestei stari de fapt, foarte multe dintre lucririle de
artd abstract valoroase pot fi foarte bine rodul unor organizari plastic reduse doar la
nivel de executie tehnicd aleatorie si irationale, fara ca aceasta stare de fapt sa fie un
neajuns sau sa reprezinte o conditie de inferioritate estetica a produsului artistic rezultat.
Aceasta stare de fapt poate fi privita ca fiind una paradoxald. De fapt insa, priceperea
artistica nu exclude jocul. Doar ca rezultatul jocului trebuie supus selectie rafinate. Atat
valoarea artistica, cat si cea estetica a diferitelor creatii plastic abstracte pot avea grade
extrem de diferite insa variind foarte mult de la operad la operd. Ca urmare a unei
asemenea stari de fapt, mécar o parte dintre artistii plastici care au fost sau sunt creatori
de artd abstractd s-au confruntat deseori cu mari dificultiti in cadrul procesului
conceperii si mai ales in cel al finalizérii compozitiilor lor plastice. Exemplul cel mai
elocvent l-a oferit cazul lui Nicolas de Sta€l a carui dramad de a nu-si putea finaliza
lucrarile abstracte dupa exigentele sale, l-a dus la sinucidere. Lipsa de certitudine
asupra finalitdtii operei era poate pentru acest artist mai mare decat lipsa de certitudine
asupra valorii estetice si era de o importanta covarsitoare.

In cazul picturii figurative, stabilirea momentului incheierii actului creative este
determinata Indeosebi de caracterele imanente ale structurilor fizice reprezentate vizual.
In cazul structurilor plastice abstracte, deseori nefiind vorba in reprezentare de entitati
bine definite semantic, mesajul artistic transmis este mai mult transcedent, iar finalitatea
executiei tehnice poate cu usurintd devin imposibil de identificat rational.

Imanenta si transcendenta nu determina totusi strict si separator caracteristicile
artei figurative 1n raport cu cele ale artei abstracte, iar figurativul si abstractul pot
coexista deseori in opera plastica.
dar mesajul acesteia este primordial unul transcendent. Patratele, dreptunghiurile sau
formele trapezoidale ale lui Malevitch sunt abstracte si cu mesaj abstract, dar sa nu
uitam faptul cd patratul sau alte forme geometrice de baza, atata vreme cat sunt

"Heinrich Liitzler, Drumuri spre arta, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986, p. 97.
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prezente, sunt caracterizate de o anumita configuratie imanenta recognoscibild la un
mod concret.

Imanentul este prezent in lucrarile abstracte dupd cum si transcendental este prezent in
cele figurative, dar oare cat de figurative si cat de abstracte pot fi aceste lucrari diferite?

Icoana bizantind autentica se supune conceptual la modul aproape exclusive
erminiei icoanei bizantine, pe baza unor canoane bine definite.

Aceste norme de constructie si reprezentare se raporteaza cel mai des la diverse
elemente figurative, dar scopul principal al operei plastice de acest gen este mereu acela
al transcederii contemplatorului prin mijlocirea anumitor simboluri, spre cele
dumnezeesti.

Pentru a se reusi in plan artistic obtinerea unui rezultat de influentare atat de
complexa a starii spirituale a privitorului prin mijloace plastice, a fost necesara printre
altele restructurarea figurativului perceput la nivel visual senzorial, prin intermediul
unor variate interventii specifice. Putem lua astfel In considerare cateva exemple
revelatorii raportate la unele cerinte legate de structurare a icoanei byzantine tipice.
Unele dintre acestea se pot referi la situatia redarii de preferinta a carnatiei personajelor
prin intermediul tonurilor cadaverice verzui si pamantii, altele la structurarea
perspectivei liniare inverse, sau o alta situatie se refera la redarea cerului divin prin
inlocuirea albastrului cu foita de aur — atunci cand artistul creator dispune de aceasta.

Prin intermediul unor asemenea subterfugii figurativul se abstractizeaza cumva, iar
prin transcedentd icoana depdseste nivelul de simpld modalitate de prezentare prin
naratiune a unor informatii oarecare, 1dsand cale libera prin contemplare la deschiderea
spirituald a spectatorului spre revelatia divind si feedback-ul cu Dumnezeu. Putem vorbi
astfel despre faptul ca icoana bizantind de cea mai buna calitate — In raport cu scopul
pentru care a fost creatd, este aceea care reuseste sa prezinte prin intermediul
caracterelor absolut particulare pe care le contine; transcendental si reflexiv, imanenta
intangibild a Creatorului Suprem.

Pe astfel de coordonate putem spune cd o icoand bine configuratd si bine
conceputa are abilitatea de a sugera nevazutul prin vazut, printre altele, prin intermediul
unor alterari diferite ale caracteristicilor naturale ale figurativului si prin abstractizarea
acestuia.

Daca icoana bizantind releva spiritual complexitatea invizibilului divin, pictura
abstractd autentica reuseste sa-i satisfaca fiintei umane un anume gen de nevoie estetica
de sorginte oarecum laica, dar impinsa tot spre absolutul cosmic incomprehensibil.

Aceste asemandri intre cele doud forme de artd amintite deschid calea spre
cristalizarea ideii ce configureaza necesitatile umane in raport cu sacrul. Aceasta cerintd
suprema este in acceptiunea Codrinei Laura lonitd fundamentul de baza al oricarei
forme de arti autentica®.

Indiferent daca opera artisticd are o orientare evident religioasd sau una laica,
rareori am putea vorbi despre absenta totald a sacrului. Revelatiile vin de dincolo de
empiric sirational, din insési constructia noastrd primordiala, chiar din perioadele de
formare biologica, ce sunt anterioare momentului nasterii.

Revelatia in general, nu numai cea artistica, reprezinta elemental cel mai palpabil,
cel mai polimorf si in acelasi timp cel mai generalizat la nivelul extrem de caracteristic
al specie umane, care face simtitd acut prezenta unor sophisticate programari divine a
proceselor noastre intelectuale - de coloratura rationald, emotionala si intuitiva.

$Codrina Laura lonitd, Imanenta si transcendentd in arta abstractd, p. 6.
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In baza configuratiei psihosomatice cu care se naste orice individ si sub influenta
impactului pe care 1l resimte acesta la contactul cu informatiile si experientele diverse
capatate 1n timpul vietii, se structureaza constant pana la moarte pentru fiecare individ,
nivele evolutive diferite de discernamant.

Discernamantul rafinat este una din conditiile de bazd a unei minti superioare,
fiind indispensabil 1n procesele complexe de cercetare si intelegere stiintifica, necesare
abordarii analitice pe coordonate epistemologice. Dar, iIn plan artistic si spiritual,
procesele intelectuale reduse doar la un proces de discerndméant oarecare nu sunt
suficiente.

Indiferent de travaliul depus de catre oricare dintre criticii sau teoreticienii artei,
anatomia marilor opere de artd si fiziologia acestora pot fi intelese doar fragmentar,
deoarece sunt prea complexe spre a putea fi cuprinse analitic la modul plenar si la justa
lor valoare.

Punctul de bariera dintre explicabilul demonstrabil si imprecizia intuitivd il
reprezinta portalul trecerii spre inefabil.

Fara transmiterea unor stari emotionale sau a unor informatii ajunse la nivelul
imposibilitatii de a fi supuse unui enunt descriptive atotcuprinzitor, opera de artd
plasticd nu depaseste statutul de obiect banal, care prin caracteristicile sale definitorii
fizice si conceptuale, se raporteaza doar la anumite elemente materiale de referinta sau
la unele conceptual oarecare, fara a depasi aceste nivele.

Trebuie Inteles totusi faptul ca lucrarea artistic plastic autentica si valoroasa poate
fi redusa 1n sine chiar si pana la nivelul unei simple jucarii, fara a fi vorba despre nici
un neajuns sau insuficientd in acest caz, dupd cum bineinteles poate fi rezultatul unor
actiuni ludice intreprinse de citre creator. Insd mesajul estetic sau semantic transmis in
cele din urma trebuie sa aiba o anume forta de penetrare intelectuala si spirituala asupra
contemplatorului si sa determine asupra acestuia un anumit impact inteligibil si afectiv
dezirabil, pentru a nu se cadea altfel 1n banal si derizoriu, iar in cele si in cele din urma
in inutil.

Se consider ci orice artd poate fi vazutd ca abstractd’ in esenta sa, dar nu trebuie
omis faptul ca diferitele opera artistice sunt caracterizate de grade foarte diferite de
abstractizare.

Lucrarile tipice pentru pictorul Pieter Claesz sunt definite vizibil pe teren figurativ,
chiar dacd aceastea pot contine in subsidiar o multitudine de intelesuri, mai mult sau
mai putin abstracte.

Foarte evident este si faptul ca intelesul figurativ al temei lucrarii date anterior ca
exemplu a fost indubitabil si scopul conceptual si creativ fundamental al autorului.

Prin comparatie cu lucrarile de artd ale lui Claesz, cele mai multe din lucrarile
abstracte ale lui Malevich contin elemente cu semnificatie figurativa foarte restansa,
redusa uneori doar la nivelul unor forme geometrice. Caracterul figuratival elementelor
componistice din lucrarea Suprematist composition au un rol aproape exclusiv
constructiv, fiind structurate in vederea coagularii compozitiei plastice. Caracterul lor
semantic este prezent si prin constituent imanente, dar fard o importantd majord a
configuratiei acestora - daca ne raportam la intentiile de fond ale artistului. Mai degraba
putem percepe faptul cd in aceastd lucrare, Malevich demonstreaza in subsidiar faptul
ca 1n arealul artelor plastice, figurativul poate fi redus la foarte putin uneori.

’Codrina Laura lonita, Imanenta si transcendentd in arta abstractd, p. 8.
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Fig.1. Pieter Claesz, Natura staticd cu Fig.2 Kasimir Malevich,
Argintarie si homar Suprematist composition

Arta abstract este mai plind de ambiguitate si de inefabil decét cea figurativa, mai
ales in situatiile Tn care aceasta din urmad defineste semantic anumite descrieri
anecdotice, fie ca acestea au un caracter documentarist, fie ca vorbim chiar despre unul
alegoric.

In lucrarea Parabola orbilor, a lui Pieter Bruegel cel Bitran, naratiunea este atat
de captivanta pentru observator, incat in ciuda faptului ca scopul lucrarii este acela de a
transmite un Inteles aflat dincolo de perceptia vizuala evidenta, aspectele figurative ale
compozitiei respective sunt de o importanta covarsitoare.

Fig.3. Pieter Bruegel cel Batran, Parabola orbilor

In concluzie, este apreciabil faptul ci toate lucririle de arti au un anume caracter
abstract, dar cu sigurantd unele sunt mai abstracte decét altele. Dar fie abstracte, fie
figurative, toate operele de arta valoroase tind sa fie certificate in propriul lor statut prin
prezenta rafinatd, misterioasa si surprinzatoare a inefabilului, chiar daca poate uneori sa
mai existe si exceptii.
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